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ATALAYA DEL ARTE

ONOLULU, Capital en una Isla del Pacifico, se trans-
H formd, ultimamente, en un punto de contacto cultural El mﬂnﬂlo dle

entre las mas diversas partes del mundo. El hecho
viene a confirmarse, una vez mais, con la exposicién re- Jeﬂﬂ C /9 47’10 !
trospectiva del pintor Jean Charlot que, en una muestra,
cuya calidad valoramos sin dudarlo, presenta la “Acade- —~
mia de Arte”, como perteneciente a uno de los artistas en )’ 0 anos
contemporineos de mas peso y mayor visién.

Tratase de una muestra, titulada “Cincuenta afios: 1916-
1966”, en la cual este artista verdaderamente extraordi-
nario, ofrece, bajo cualquier faceta, la medida completa
de su arte.

En uno de los catilogos de su juventud, el poeta francés
Paul Claudel, uno de los primeros en comprender exacta-
mente el caricter universal del arte de Jean Charlot, es-
cribié, con una visién que podriamos llamar profética,
las siguientes palabras: “Charlot nacié para el mural. ..
precisaria de grandes espacios para llenar, por qué no!
todo este inmenso panel entre el Atlantico y el Paci-
fico...”

Las palabras de Claudel, escritas cuando Charlot estaba
en plena etapa de construccién, vienen siendo confirma-
das, histéricamente, por su obra, que en realidad, se ex-
tiende hoy en un enorme panel, desde las costas del
Atlantico —de Nueva York— hasta el Pacifico, donde sus
pinturas no se encuentran solamente en casas de coleccio-
nadores, sino también en murales, los que dan realce a
las iglesias, edificios piablicos y casas, tanto en Hawaii
como en las islas de Fiji y otros Iugares. Todo esto hace
de la exposicién a que nos referimos, un acontecimiento
que, segin las palabras de Claudel, va ciertamente del
Atlantico al Pacifico.

Comenzé a pintar muy joven, antes de la Primera Gue-
rra, en su natal Francia, después de haber visto a su
madre, pintora, en el taller, trabajando incansablemente.
Jean Charlot llegé a perfeccionarse con maestros de la
categoria de Poussin, quienes dieron al artista las prime-
ras orientaciones en su camino, tan lleno de inesperadas




sorpresas; sorpresas, que procedian exactamente, por no
ser Charlot un hombre de hechos inesperados, sino, un
paciente y organizado trabajador de su arte.

Uno de sus colegas de la escuela muralista mexicana, nos
dijo recientemente: “El, entre todos nosotros es quien
mas sabe del arte de como pintar con los recursos del
arte y de la naturaleza, un mural auténticamente moder-
no, dentro de las mejores tradiciones de siempre”.

El papel que Jean Charlot desempend en el movimiento
muralista mexicano, después de haber llegado de Paris a
la capital mexicana, todavia muy joven, luego de termi-
nada la Primera Guerra, es reconocido por todos.

En su Autobiografia, José Clemente Orozco habla varias
veces del papel preponderante que Charlot detento, entre
sus colegas mexicanos, en los afios agitados, destacando
entre otras cosas importantes, las siguientes y signifi-
cativas palabras: “Charlot frecuentemente temperaba
nuestra violencia juvenil con su cultura y ecuanimidad,
iluminando nuestros problemas con su licida vision. Acos-
tumbraba ir con nosotros al Museo de Arqueologia, donde
estan expuestas las grandes eseulturas aztecas”.

Orozco, como en un retrato, fija el papel de educador del
joven francés, que bien pronto iba a transformarse en
mexicano; quien puede ser definido, de la manera mas
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fiel, como un franco-mexicano que habla el hawayano, y
que es, ademis, en la actualidad, si no el tinico, uno de
los muy pocos escritores de esta lengua. . .

Si tal declaracién, de caricter humano y artistico, no
debe ni puede ser perdida de vista, tampoco debe olvi-
darse el hecho de que Charlot fue, cronolégicamente, uno
de los primeros artistas de nuestro siglo que pinté un
mural en México, segin consta en el_Catalogo de la pre-
sente exposicién, en el tépico dedicado al afio 1922, al
hablarse del mural de la Escuela Preparatoria de la
capital mexicana.

O’Gorman, Orozco y David Alfaro Siqueiros, vinieron
después. Queda, de esta manera, establecido, no sola-
mente el papel al cual aludié Orozco, sino también el
papel de precursor, que luego viene a completarse por el
valor artistico de sus cuadros mexicanos. Algunos de
éstos estidn presentes en la exposicién hawayana, como,
por ejemplo, un campesino con cigarro, que, a nuestro




juicio constituye en la gran revolucion plastica mexicana,
uno de los cuadros mas poderosos, mas realizados, y lo
que debemos tener siempre en cuenta, el mas “mexicano”.

Se encuentra actualmente en la coleccion del doctor Robert ]
Browne, de Hawaii, lo que, una vez mas muestra, que el i
mundo es una pequefia aldea y que, a pesar de fronteras,
el arte es universal: una casa en Honolulu vive e ilumina !
una pared, con un fragmento de México, que como pocas
veces, en este pais, fue pintado después. .. 7

i
Escribiendo, en reciente informacién, sobre la inspiracién |
que le dominé —desde el comienzo— su pintura llamada \
mexicana Charlot dice: “Ucello inspiré6 mi primer mural
mexicano” —palabras que prueban irrefutablemente que,
desde el principio hasta hoy, el arte de Charlot es univer- :
sal, jamas cosmopolita.

Por esto, su mexicanismo del cual tanto se hablé y tanto
se escribid, debe ser considerado, solamente, como un pel-
dafio en la subida, que segin la declaraciéon a que aludi-
mos, es un trabajo en progreso: “Siento —dice Charlot—
que las Islas Pacificas, en cuanto se refieren a mi trabajo,
se encuentran mas en el futuro que en el presente. Como
todos los pescadores, durante la pesca, soy superticioso,
y desearia mas, en esta ocasion, pescar que hablar”.

Pescar, esto es, pintar; lo que el artista esta haciendo
aqui, trabajando en el mundo del Pacifico, desde 1949,
afio en que ejecuté6 el primer mural de tema hawayano,
en el Departamento de Administraciéon de la Universidad,
intitulado ‘“Relacién entre hombre y naturaleza en el
Hawaii”. Esta obra representa el primer paso en la nueva
pesca, en la que el pescador, Charlot, estd empefiado de
tan ardua manera.
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No solamente el mural de Honolulu, seguido por otros en
esta ciudad, y algunos mas en el Estado de Hawaii, pero
el mural de la Iglesia de Fiji, que constituye el primer
paso en un nuevo camino al cual el artista alude discreta-
mente en las palabras citadas, representan la continua-
cion logica (a la cual Claudel se refirié no sélo como poe- «
ta y profeta, sino, antes que nada, como critico de artes
plasticas) del camino que va de la Escuela de Paris, a
través de México y de los murales de ciudades norte-
americanas, hasta la pintura del futuro, a la cual el ar-
tista asi se refiere: “El papel de esta muestra retrospec-
tiva es sumar el pasado. De ninguna manera niega futuro
a mi trabajo”.

Si tenemos en cuenta que el artista nacié en 1898,
esto es, que ain no cumplié6 los setenta afios, no cabe
duda de que, segiin los ejemplos de Picasso y Chagall,
las posibilidades humanas del joven maestro Charlot,
pintor del futuro del Pacifico son, por decirlo asi, ilimi-
tadas.

Los cuadros que datan de los afios mas recientes, que
representan escenas de la vida de los pueblos de Fiji,
constituiran seguramente, en una muestra individual, una
sorpresa, para la cual, la seleccién antolégica de la época
fijiana de esta exposicién, puede ser tenida como intro-
duccién de una era nueva.

Aqui también, como en sus cuadros mexicanos, Charlot
es universal a través de lo nacional, pues no realiza el
iluminado “folklore”, que tan facilmente podria inspirar
a artistas mas superficiales, y hasta maestros consuma-
dos, ni copia la naturaleza, tan rica en colores y elemen-
tos decorativos, como es el mundo de Fiji.

Este mundo del futuro, al que alude Charlot, es también
el gran panel del cual hablaba Paul Claudel. Es una pena
que el poeta francés haya muerto antes de conocer que
sus palabras fueron una visién que el Artista supo —a
través de una vida repleta de trabajo, humildad e ins-
piracién— transformar en cuadros como pruebas conclu-
yventes del arte de nuestro tiempo.

La exposicion podria presentarse en varios centros inter-
nacionales, como, por ejemplo, Paris, México, Madrid, Rio
de Janeiro, Tokio y Manila. En fin de cuentas, para Jean
Charlot, este mundo que el novelista peruano Ciro Alegria
definié como ancho y ajeno, quedé para siempre encerrado
en su arte, mediante murales y-cuadros que forman una
sola y fuerte unidad artistica y espiritual.

Stefan BACIU.




